Manuel Llanos de los Reyes

ANDRES CEGARRA SALCEDO, ENTRE
EL DOLOR Y LA LITERATURA

"No escuchames tu voz) pero sentimos que estds
muy cerca de nosotros. Tantw, que nos llega al
rostro el leve aire que desplaza tu iavisible figura.
Otras veces, en cambio, te sabemos tan lejos, que
miramos c<on ansia los remotos luceros creyendo
adivinar en ellos un reflejo de tu nueve y distante
paradero.

Si supieramos que habiamos de encontrarte re-
cotreriamos el mundo, pero el corazdn vacila in-
quictante sin  orientarse.

¢En dénde nos esperas?”

(MARIA CEGARRA SALCEDO. “Cristales Mios™),

A NTES de disponernos a examinar su prosa convendri hacer una
breve semblanza de nuestro escritor.

Andrés Cegarra Salcedo nacié en La Unidén en 1894. Estudié el Bachi-
llerato y el Magisterio, motivo por el que hubo de efectuar algunos viajes
a Murcia, que mas tarde recordard en alguno de sus articulos, como el
titulado “Evocacion del tempo de estudiante”.

“Me acuerdo de aquells impresion rumorosz y fresca de los
drboles enormes que nos salian al pase en las estaciones de la
buerta y luego en los jardines y en las carreteras de lz cindad.
Nosorros, los muchachos de aquel colegio veniamos desde wna
tierra tan seca, tan estéril, a este oavis gue se bebe ol vio... Y la
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fiesta del aguna corriente, dando en los arudes iu salto espumorso
y musical? lbamos a Murcia a examinarnos y a ver pasar ¢l
agua bajo el doble arco patinado del viejo puente. Y aguella
visibn fresca y rumorosa de los arboles y del rio nos acompahia-
ba ya todo el afio, —fino daerdo de nostalgin— en el pdramo
estéril, seco y gris,.)”

He aqui plasmada su aguda sensibilidad que a pesar del tiempo trans
currido le impide olvidar los detalles de su viaje, contraponiendo el pa1sa-
je de Murcia y su huerta al de secano de su tierra.

A los 21 afios la anquilosis que venia padecmndo ttempo atras se acen-
tda, hasta el punto de que el joven escritor no podia leer ni escribir, nece-
sitando para ello la colaboracion de sus familiares.

En 1918 escribié “Olvidar”, comedia en dos actos; y en este mismo
afio fundé y dirigié Ja Edirorial Levante que llegd a publicar 25 volime-
nes, el primero de los cuales fue “Sombras”, coleccién de cuentos breves,
del propio Cegarra. De esta editorial fue corresponsal en Murcia uno de
sus mds entrafiables amigos: el poeta y periodista Raimundo de los Reyes.

Su profundo afecto por La Unién le levd a inceresarse por los
problemas que acuciaban a esra poblacién, y asi en 1920 publica en esa mis-
ma editorial “La Unidn, ciudad minera”, trabajo subtitulado “(Causas pro-
ductoras de la crisis de su industria y medios que pudieran adoptarse para
solucionarla)”.

De 1924 es su tercer libro “Gaviota y otros ensayos”; de los padeci-
mientos que sufri¢ durante su realizacion dan idea [as palabras finales de
su prélogo: “Este libro ha sido escrito amargamente en larga, larga, larga
colaboracién con el Dolor”.

Escribié asiduamente en peridicos regionales y nacionales y en las re-
vistas literarias murcianas . relacionadas con la generacién del 27, como
Verso y Prosa. '

Murié en 1928, a punto de quedarse ciego, “cuando aun sus pupilas
veian en una rurbia claridad que se iba extinguiendo lentamente”, como
nos cuenta su hermana Maria. Pero no por todos los sufrimientos que pa-
decié fue Andrés Cegarra un hombre amargado, recogido en si mismo,
cerrado para los. demés Auntes por el contrario, como ha afirmado Carmen
Conde, "todos los que nos acercamos a él quedamos prendldos a su opti-
mismo, a su clara y graciosa amistad”. '
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#* * *

~ En el prélogo de "Gaviota y otros ensayos” critica Cegarra minuciosa-
mente determinados aspectos de su prosa, atribuyéndose, con excesiva mo-
destia, algunas limitaciones que no poseyd en realidad, o por lo menos no
en el grado en que él las sitGa. Alli nos habla de su gusto por las enume-
raciones descriptivas, sobre cuya génesis escribe:

“Bien escogida materia adecuada, todo el artificio se reduce a
tejer guirnaldas de adjetivos en torno a los wombres de la enw-
meracién”,

Pero esto que él consideraba un “recurso facil” es precisamente lo que
confiere mayor validez y belleza a su prosa, como sefialaremos mis ade
lante. Veamos un ejemplo de una de estas enumeraciones, en este ¢aso
de frutas:

- “Grandes racimos de amarillos détiles colgaban del techo,
entre los de recia wva del Sur de pellejo crujiente y ambarino y
los manojos de oloroses pldtanos graciosamente curvos. En el
suelo agrupibanse en desorden innumerables canastas con los
frutos mds exquisitos y diverios: exiguas y dulcisimas ciruelas

moradas o verdosas o de color de oro; peras enormes de funden-
te pulpa; palidas manzanitas agridulces, con togues de carmin
como hechos con pinceles de artificio; gualdos membrillos de
dspera acidez ;- menudas azufaifas... En wn lado, junto « una che-
rimoya, las esferas fibrosas de unos cocos en cubanos buacaes;
en el otro, frutas secas: almendras levantinas, castafias asin meti-
das en 5w erizo... Y en el wmbral mismo saliéndose a la calle,
un canasto gigantesco de naranjas de cdscara empalidecida por
ia plena madurez, maravillosos globos de comcentradas mieles v
de aromas fragantes, dureos esperidios cuya visién inefable ha-
bia bipnotizado al pequefio Tonico, quien escondido a dos pasos
de ellos, agunardaba impaciente la propicia ocasion de atrapar
uno”, ‘

El parrafo resulta suficientemente significativo por cuanto que coatie-
ne varias de las caracteristicas que se hallan ‘en 14 prosa de su autor; pro-
sa- eminentemente plastica, luminosd, sensorial, plena de adjetivacion. Ras-
gos estos que nos conducen a la conclusion de hallarnos ante un escritor
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genuinamente levantino, relacionable en algunos aspectos con Azorin y
Miré. En este sentido obsérvese ¢l ansia de perfeccion idiomiética que hay
en Cegarra, su incesante afin por seleccionar las palabras, por encontrar
la que mejor va en cada momento determinado al texto. Su gran riqueza
léxica explica la doble e incluso con frecuencia triple adjetivacion, rasgo
muy caracteristico de la prosa de aquellos escritores, que tan acertadamen-
te ha estudiado el profesor Baquero Goyanes. Esta adjetivacién otorga a
las piginas de Cegarra un sentido ritmico, una dulce sonoridad, que las
eleva hacia valores poéticos-firmes, a la vez que constiniye uno de los
ecos modernistas que se advierten en sus escritos. (Adviértase la eufonia
en el pirrafo sefialado de los nombres de determinadas frutas como “azu-
faifas” ; “chirimoyas”; "cocos en cubanos huacales”, etc) Incluso él mis-
mo confesé el placer que esto le suponia:

“Hay un goce indudable en el wso del lenguaje por el len-
guaje, una voluptuwosidad que tiene bastante de musical. Engar-
zar palabras que suenan bien, sin otra preocupacidn; be abi todo”’

Palabras en las que coincide plenamente con Mird:

“oEs la delicia de la palabra por ella misma? Pero es que la
palabra seria deliciosa 5t no significase una calidad..”

Otras veces, —las menos—, la adjetivacién presenta un matiz roméin-
tico:
“Y en el breve camino hallé los dpalos muertos de Maria
Dolores, los 6palos bellisimos e inexpresivos retratando serena-
mente la tristexa infinita del cielo crepuscular”.

En uno de los breves cuentos de “Sombras”, el titulado “En la noche
africana”, Martin, el protagonista, que cumple el servicio militar en Afri-
ca, desde la avanzada del campamento donde se halla de guardia, recuerda
nostalgico su pueblo de Levante, ofreciéndonos Cegatra la siguiente des-
cripci6n en la evocacién del muchacho:

“Y cerré los ojos para ver mejor la blanca case oculta entre

los dlamos rumorosos de péjaros, el pedregoso cawce del torrente
gue cruzaba ol valle, la hamilde torre parrogquial, con agquelias
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campanas tan maravitlosamente acordadas. Una, grave, medite-
tiva, reposada voz de recio varén; otra argentina, cascabelera, ju-
guetona, risuefia, coma carcajeda de una mujer joven y guapa;
la alegre campanaz gue volteaba locamente en los sefialados dias
solemnes, cuando no era prema doblar o muerto 'y se estaba mu-
da la gran campana grave”.

¢No os recuerda acaso ésta a esa otra descripcién de los pueblos levaa-
tinos de tantas paginas azorinianas donde no falran la iglesia y las cam-
panas?

“La campana de la iglesia Nueva tafte petada; la del Nifio
tintinea afanosa; la del Hospital llama tranguila. Y a lo lejos,
riente, locuela, juguctona, la' de las monjas canta en menuditos
golpes cristalinos...”

Realmente la semejanza de los adjetivos empleados es notoria: (repo-
sada/pesada; risuefia/riente; juguetona; cascabelerizflocuela). - ’

El tema de la guerra de Africa que hasta 1927 sangré a Espaiia es
tratado también por Cegarra en algin otro relato, como el titulado “La
oracién del soldado herido”, incluido en “Gaviora y otros ensayos”.

Pero la prosa de Cegarra es sobre todo fundamentalmente descriptiva,
de una gran fuerza expresiva. De ahi su gusto por el paisaje para cuya
pintura demostré una gran sensibilidad y perfeccion. Lirismo y belleza se
conjugan en este quehacer, especialmente a la hora de reflejar un cre-
pisculo, motivo por el que sintié una gran predileccidn, llegando a dedi-
car toda una composicion a este fin: “"Mirando a lo alto”. Véanse las ou-
merosas pinceladas impresionistas, la sucesidn de colores y matices que se
nos ofrecen:’ '

Y abora, en lo alto, comienza la orgia del rojo con todes

Sus matices y sus aspectos, desde los graves movados vy la phirpn-

ra antigua, basta el carmin y los corales, y el smave y tibio rosa

femenino y carnal; bordados de rubf sobre amaranto con cene-

fas flamigeras; igneos crateres hondos y profusos; swriidores de

lava de grosella, de granate y de minio; fulvos lagos de fuego

~ " donde bierve la luz; largas fajas ‘de anaramjada transparencia,
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con flecos irisados y finisimos; manchas obscuras, de un gris
candente de bierro en la forja, manchas de mubes gque dibujun
stluetas extrafias y movedizas de compleja estructura; animales
“absurdos, pétalos irreales de una flora de ensuefio, fantasmas im-
posibles; todo este raro mundo danzando etéreamente sobre mn
lejano término de color malaguita. Y a esta agitada fantarma-
goria de las tintas violentas smcede con trinsito impreciso, la
inacabable gama de los matices tenues, apagados, anémicos, en
tanto que la noche va saliendo por encima de los pétreos pica-
chos, y con los densos ropones que le envuelven limpia de san-
gre el cielo para borrar las buellas de su crimen. No queda en
la gran biveda sino wn inmenso manto de frio violeta acuoso,
cual mojada cenizas., Y en él se encienden misteriosamente las
lucecitas trémulas de los remotos mundos”.

En alguna ocasién un mismo paisaje es contemplado por el autor desde
dos puntos de vista diametralmente opuestos, funcionando como un espejo
de dos caras, en la que una de ellas refleja una visién arménica, ideal, de
la naturaleza contemplada, correspondiéndose con un estado interior satu-
rado de honda felicidad, mientras que !a otra cara es una imagen desalen-
tadora de aquellas mismas cosas, correspondiéndose a su vez con un esta-
do interior rebosante de pena. Tal ocutre en el articulo “Girones de prosa”,
en donde mientras en el dia alegre para el autor

“esa bella palmera esté bailando con la brisa un elegante y
pansado minué”

en el dia triste

“esa palmera que el desapacible viento sacuwde epiléptica-
mente, es una escoba vieja y sucia puesta del revés”.

Esta dltima figura de la escoba nos lleva a sefialar otra caracteristica
de su prosa: las greguerias escondidas, disimuladas, que se perciben en su
obra; greguerfas que poseen siempre un fuerte acento lirico:

“Nevar es Hover luna”.

“Es lz luna, —rota— esa harina de mdrmol que disfraza de
payaso a la tierra”.

“El temblor de las hojas de los dlamos es un afin de vuelo™
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Poeta de la naturaleza, de esa naturaleza agreste y bella de su terra
de la que no pudo gozar plenamente, Cegarra intercala en sus paisajes un
dolor intimo por medio del cual se yergue hastz el dolor de los demas.
Ese Dolor que preside, que es elemento central de gran ndmero de sus
paginas.

“Qué indtil, qué ridiculo, este pobre empefio de transmutar
en literatura mi Dolor”.

Bien patente resulta su profunda resignacién en la caricia sentimental
que imprime a los personajes de sus cuentos, criaturas que necesitan del
heroismo muchas veces para vencer su propia tragedia e incluso la de los
demis, tal y como puede leerse en el milagro de “"Taumarturgia” :

“Y entonces fue cuando el hombre tullido salté del carro,
por voluntad de Dios, el hombre que no babia pedido para 5i vy
que hundido en la sima de su angustia supo olvidarse de ella
tor el dolor ajeno, v la recibid en los brazos sanos y fuertes,
firme sobre las piernas musculosas, vencida en wn segundo la
vieja invalidez”.

Venciendo su propia inmovilidad fisica también nuestro autor se levan-
ta a si mismo en este personaje, como igualmente supo compartir sus su-
frimientos con otras de sus criaturas literarias. Desde el encierro de su ha-
bitacion de La Unidn, esta rebosante humanidad que fue Andrés Cegarra
Salcedo jamés requncié a la expresion de sus mds sinceros sentimientos:

“No me importa la irduica sonrisa de quienes se Haman a
55 mismos espiritus swperiores o fuertes y miran con desdén
todas las cosas afectivas. Yo no me avergiienzo de tener corazon”

Corazén bafado en sacrificio y literatura que la muerte detuvo para
siempre cuando de €] podian esperarse sus mejores latidos.
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